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Wprowadzenie: Kultura jako
infrastruktura bezpieczenstwa

Tezy:

® Kultura i narracje nie sg dodatkiem do polityki bezpieczenstwa, lecz jej infrastrukturg poznawczg -
tworza przestrzen, w ktérej ksztattuje sie tozsamosé, spdjnose i odpornosé wspdinoty.

® Bez wspdlnych mitéw i idei Panstwo traci zdolno$¢ mobilizacji i podlega incepcji obcych narracji.

® W epoce danych i algorytmdw, kultura staje sie polem walki o emocje i wyobraznie obywateli -
nie tylko miedzy paristwami, ale miedzy parnstwami a korporacjami technologicznymi.

® Odpornos$é kulturowa to nie kwestia propagandy, lecz projektowania narracji, ktére wzmacniaja
zaufanie, podmiotowo$¢ i gotowo$¢ do wspdlnego dziatania.



Kultura jako element infrastruktury poznawczej Pafistwa,

Kultura i narracje nie powinny by¢ postrzegane jako dodatek do polityki bez-
pieczenstwa. Sg one jej infrastrukturg poznawcza - warstwa, w ktérej ksztat-
tuje sie Swiadomos$é, tozsamosé i spoteczna spdjnosé, a takze bodzce pobu-
dzajgce do dziatania w sytuacjach kryzysowych. To wtasnie na poziomie mitéw
i opowiesci rozgrywa sie dzi$§ zasadnicza bitwa o zaangazowanie obywateli
i odpornos¢ wspdlnoty.

W Polsce problemem jest niski poziom spdjnosci spotecznej, brak zaufania
i nieche¢ do instytucji publicznych, czy politykdw, ksztattujgcych nasza rze-
czywistos$¢. Przyczyng tego moze by¢ brak silnych narracji wspélnotowych
i opowiesci jednoczgcych Polakdw, co otwiera przestrzen dla incepcji idei
zewnetrznych - importowanych z innych kultur, paristw lub $rodowisk inte-
reséw, takich jak media czy korporacje.

Inwazja Rosji na Ukraine w 2022 roku byta dla Polski i wielu paristw zachodnich
zimnym prysznicem - koricem snu o wiecznym pokoju, ktéry jeszcze trzy
dekady temu w wizji Francisa Fukuyamy wydawat sie na wyciggniecie reki.
Otwarta agresja Rosji wymusita zmiane podejs$cia Europy do kwestii bezpie-
czenstwa. Na pierwszym planie znalazty sie kwestie militarne, energetyczne
i gospodarcze. Nie bez powodu hasto Marka Galeottiego ,Wszystko jest wojng”
(The Weaponisation of Everything: A Field Guide to the New Way of War) stato
sie punktem odniesienia wérdd strategdw i analitykéw bezpieczeristwa, a takze
zrobito zawrotng kariere w mediach spotecznos$ciowych (Galeotti 2022).

Dane, emocje i nowa sfera zagrozen

Czasy, w ktérych zyjemy to catkowita mierzalno$¢ naszych zachowan. Kazda
mys$l, zachowanie, reakcja moze by¢ policzona i zmieniona w cyfrowy plik.
Jeste$my mierzalni i analizowani pod niemal kazdym mozliwym katem. In-
ternet rzeczy i sie¢ danych znaczgco zawezity sfere prywatnosci, pozosta-
wiajac jedynie utude dawnych pojeé. Jak wskazuje Shoshana Zuboff, platfor-
my cyfrowe nie tyle odczytujg nasze potrzeby, ile je kreujg i zarzadzajg nimi

(Zuboff 2020). Skoro nasze pragnienia sg ksztattowane przez algorytmy, nasta-
wione na maksymalizacje konsumpcjii retencji uwagi, rodzg sie kolejne pytania:

czy mozna tez wptywac na postawy patriotyczne lub antypatriotyczne? | kolejne
pytanie: jak Paristwo powinno zachowac¢ sie wobec takiej sytuacji? Czy powinno
stara¢ sie implementowad w tresci mit patriotyczny i idee propanstwowe?

Odpowiedz twierdzgca moze by¢ postrzegana jako zagrozenie dla wolnoéci
jednostki, lecz odpowiedz przeczaca - jako przejaw biernosci Paristwa wobec
dziatan globalnych korporacji i podmiotéw zewnetrznych. W Polsce préby
wbudowania okreélonych postaw pozostajg wciaz Swietym Graalem partii
politycznych i Srodowisk ideowych, zreszta nie tylko w Polsce. Od wyboréw
w USA w 2015 roku i afery Cambridge Analytica, przez Brexit, wybory w Rumu-
nii styszymy o wykorzystywaniu narzedzi cyfrowych do wptywania na wyniki
wyboréw lub zachowart wyborcéw.

Tymczasem incepcja idei nie musi byé narzedziem manipulacji. Moze by¢
elementem bezpieczenstwa - kulturowa kamizelkg kuloodporng, ktérg nalezy
zatozy¢ przysztym pokoleniom, zanim stang sie celem obcych narraciji.

Dane i postawy: diagnoza spojnosci spoteczne;

Majgc wojne u granic, kazdy rzad marzy o spoteczenstwie, w ktérym wiekszosé
obywateli zadeklaruje gotowo$é do obrony kraju. Tymczasem badania prowa-
dzone w Polsce po 2022 roku pokazuja, ze rzeczywisto$é jest bardziej ztozona.

Dane z kilku o$rodkéw (CBOS, IBRIiS, WEI/Maison&Partners, GLOBSEC, Pol-
Ister) wskazujg dwa dominujgce wzorce: wole walki i obrony ojczyzny oraz
sktonno$¢ do ewakuacji lub emigracji w razie zagrozenia.



Wola obrony: w2014 roku gotowos¢ udziatu w obronie cywilnejdeklarowa-
to 37% badanych (CBOS 2014); w 2022 roku, po wybuchu wojny - 66% (Ma-
ison&Partners 2022), a w 2023 roku nastapit spadek do 57% (IBRiS 2023).

Gotowo$¢ do walki z bronig: wedtug GLOBSEC (2025) jedynie 45%
Polakéw bytoby gotowych walczyé.

Dobrowolne wstgpienie do wojska: w badaniu IBRiS dla ,Rzeczpospoli-
tej”, odsetek oséb deklarujgcych gotowoséé spadt z 15,7% (2023) do 10,7%
(2025). Inne badanie, Pollster (2025), wskazato, ze 26% Polakéw bytoby
gotowych aktywnie zgtosi¢ sie do wojska lub wesprzeé dziatania zbrojne.

Sktonno$¢ do ewakuaciji: w 2023 roku 37,4% badanych deklarowato cheé
opuszczenia miejsca zamieszkania w razie wojny, w 2025 roku - 32,6%.

Wyjazd za granice: w 2023 roku zamiar wyjazd deklarowato 11,9% Polakow,
aw 2025 roku - juz 18,5% (Pollster 2025).

Dane te ukazujg ztozony i niejednoznaczny obraz: cze$¢ spoteczenstwa de-
klaruje wole obrony, inna - wyjazd z kraju, a duza grupa pozostaje niepewna.
CBOS podaje, ze ,$rednia warto$¢ wskaznika zaufania wynosi -0,67. Uiemna
warto$¢ oznacza, ze Polacy w stosunkach miedzyludzkich pozostajg racze;j
nieufni” (CBOS 2024, 1). Wedtug raportu NDI ,az 64% mtodych twierdzi, ze ich
zdanie nie ma znaczenia dla decyzji podejmowanych przez rzad” (NDI 2024, 11).

Nie mozna wiec zaktadagé, ze w chwili kryzysu spoteczenstwo spontanicznie wy-
generuje pozgdane postawy. Réwnie ryzykowne jest przekonanie, ze Paristwo
w razie potrzeby bedzie w stanie szybko odtworzy¢ brakujgce mity i idee, aby
zmotywowa¢ ludzi do dziatania. Je$li nie projektujemy postaw i narracji w czasie
pokoju, w momencie préby nie bedziemy mieli do czego sie odwotac.

Swiadome ksztattowanie i zasiewanie idei w zbiorowej wyobrazni powinno
by¢ traktowane nie jako manipulacja, lecz jako element obrony Parstwa -
budowanie odpornos$ci poznawczej i kulturowej na incepcje wrogich narracji.







Opowiedziane Panstwo -
teoretyczne ramy narragji
wewnetrznych

Tezy:

® Panstwoistnieje tak dtugo, jak dtugo potrafi opowiadaé o sobie - jego sitg jest nie tylko aparat instytucjo-
nalny, lecz narracja, w ktérg wierzg obywatele.

® Narracja panstwowa petni funkcje niepisanej konstytucji: porzadkuje warto$ci, przezwycieza sprzeczno$ci
i nadaje sens wspdlnocie.

® W epocealgorytmicznej, wladza nad jezykiemiopowie$cia staje sie forma strategicznego bezpieczeristwa
- Panstwo konkuruje z platformami, ktére zarzagdzajg uwaga i emocjami.

® Odpornoé¢ Panstwa zalezy od zdolno$ci do tworzenia narracji projektywnych, ktére wyznaczajg horyzont
wspolnej przysztosci, a nie tylko konserwuja przesztosé.
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Panstwo jako opowieSc

Panstwo istnieje tak dtugo, jak dtugo potrafi o sobie opowiadaé. Wtadza ad-
ministracyjna, instytucje, prawo - to tylko zewnetrzna forma. Rdzeniem jest
opowies$¢, w ktdérg wierzg obywatele. To dzieki niej ludzie, ktérzy nigdy sie nie
spotkajg, uznajg sie za wspdlnote. To dzieki opowies$ciom i symbolom kibicu-
jemy sportowcom reprezentujgcym okre$lone barwy. To nie wspdlny system
prawny, administracyjny nas spaja. Robig to opowiesci i mity, ktére zostaty
nam wpojone i zasiane. Nie z przymusu, lecz z wyobrazenia. Benedict An-
derson nazwat to ,wspdélnotg wyobrazong” - politycznym organizmem, ktéry
trwa dlatego, ze zostat wspdlnie wyséniony i powtarzany w jezyku, symbolach
i codziennych rytuatach.

Poetycko mozna powiedzieé, ze narracja Paristwa jest jego niepisang kon-
stytucja. Zamiast artykutéw i paragraféw - zawiera bohateréw, préby i na-
grody. Mit, jak zauwazyt Claude Lévi-Strauss, nie jest bajka, lecz ,modelem
logicznym, ktéry pozwala przezwyciezy¢ sprzecznosci”. Francuski antropolog
i mysliciel podkre$lat takze, ze Panstwo, ktdre nie potrafi utozyé wtasnych
napie¢ - miedzy tradycjg a nowoczesno$cig, wolno$cig a bezpieczeristwem
- traci zdolno$¢ samonarracji. Zaczyna istnie¢ tylko reaktywnie, w cudzych
stowach. A przeciez podstawag suwerennoséci i niepodlegtoséci jest mozliwoéé
tworzenia wtasnych mitéw.

Joseph Campbell przypominat, ze kazdy mit to podréz - powtarzalna struk-
tura, w ktérej bohater wyrusza, upada, powraca i przynosi wspélnocie co$
nowego. To wtasnie mit nadaje wspdlnocie kierunek. Opowie$¢ o przesztosci
jest wazna, ale dopiero opowies¢ o przysztosci - o tym, kim chcemy by¢ - daje
poczucie sensu. Narracja to nie ozdoba historii, lecz narzedzie przetrwania.

Od mediow masowych do kultury algorytmicznej

W XX wieku, role gtéwnego narratora przejety media masowe: radio, pra-
sa, telewizja. Wspdlne rytuaty, $wieta, ceremonie i opowies$ci historyczne
cementowaty tozsamos$é. Stare media miaty tez to do siebieg, ze byty kon-
sumowane wspdlnie.

Wspblne ogladanie telewizji, stuchanie radia byty zjawiskami obecnymi
w domach i zakorzenionymi we wspomnieniach pokolenia millenialséw i ba-
byboomers. Dzi$ te ,zwyczaje” zanikajg lub catkowicie zniknety. Ta wspdlna
konsumpcja mediéw byta tez wspdlnym przyjmowaniem opowiesci. Charles
Taylor pisat o potrzebie ,horyzontu znacze’” - symbolicznej ramy, w ktérej
cztowiek rozpoznaje siebie jako cze$¢ wiekszej catosci. Takg rame dawaty
wspoélne komunikaty. Ale wraz z nadejsciem ery cyfrowej, horyzont sie roz-
padt. Neil Postman ostrzegat, ze ,technologia nie tylko daje nowe narzedzia,
lecz przebudowuje sam porzadek znaczer?”. Z kolei Paul Levinson dopowiadat:
»Media nie sg kanatami komunikacji - sg Srodowiskami. Ksztattuja to, co moz-
na powiedzie¢, jak moze by¢ ustyszane i co w ogdle mozna sobie wyobrazi¢”.

Dzi$ Parstwo nie méwi juz do obywateli zjednego ekranu - lecz prébuje prze-
bi¢ sie przez tysigce. Multiscreening (czyli konsumowanie informacji z kilku
zrédet w jednym czasie) jest codziennoécia. Feed kreowany przez big techy
zastgpitagore. To, co wspdlne, zostato rozproszone. Wszystko jest zindywidu-
alizowane i spersonalizowane. To samo dotyczy opowiesci. Tracimy wspdlne
opowiesciiwspdlne mity. James Gleick zauwazyt, ze ,\wiek informaciji przynidst
nie tylko wiecej danych, ale tez wiecej sposobdw znieksztatcania rzeczywi-
stoéci” (Gleick 2012). To w tej szczelinie, pomiedzy danymi a ich interpretacjs,
toczy sie wspdtczesna wojna o sens.

Mark Galeotti nazywa ten stan ,uzbrojeniem wszystkiego” - ,The weaponisation
of everything”. W takim $wiecie bronig stajg sie juz nie tylko energia czy surowce,
ale réwniez symbole, emocje i opowieséci. Narracja Paristwa ma wiec charakter
podwdjny: ofensywny - gdy inspiruje i mobilizuje oraz defensywny - gdy chroni
przed cudzymi mitami. Brak wtasnej opowiesci to nie neutralno$é, torozbrojenie.



Zanik rytuatow i wyczerpanie wspolnoty

Byung-Chul Han pisze o ,zaniku rytuatéw” i ,spoteczenstwie zmecze-
nia” - $wiecie, w ktérym nadmiar bodZzcédw zastagpit sens, a jednostka zo-
stata osamotniona w przezywaniu terazniejszosci. Wspdlnota, pozba-
wiona rytuatéw i symboli, traci zdolno$¢ budowania tozsamosci. Pustke
po rytuale zajmuje impuls, a po sensie — natychmiastowa gratyfikacja.
To nie jest juz Swiat, w ktérym mity rodzg sie naturalnie. Wymagajg one Swia-
domego projektowania, bo bez nich ludzie dryfujg od algorytmu do algoryt-
mu. Sg biernymi konsumentami.

Witasénie algorytm stat sie dzi§ nowym kaptanem mitu. Ted Striphas pisat
o ,kulturze algorytmicznej” - rzeczywistosci, w ktoérej to kod, a nie instytucje
kultury, decyduje, co jest widoczne, a co znika. Shoshana Zuboff dopowiadata:
»kapitalizm nadzoru produkuje zachowania jako swéj surowiec”. W tym kon-
tekscie nie chodzijuz o to, co Paristwo méwi, ale czy jego gtos w ogdle przebije
sie przez architekture cyfrowych platform. Bo to platformy filtrujg uwage,
decydujac, kto i co stanie sie elementem zbiorowej §wiadomosci. Mozna za-
ryzykowad teze, ze to platformy cyfrowe coraz bardziej sterujg naszym zyciem.
Na pewno majg one wiedze o naszych najwiekszych sekretach. W kazdym
razie Panstwo coraz wyrazniej traci mozliwo$¢ snucia opowiesci i budowania
mitéw. Traci jg na rzecz miedzynarodowych podmiotéw. Ale korzystaé moga
na tym inne panstwa, realizujgc wrogg wobec nas polityke.

Narracje reaktywne i projektywne

W tej sytuacji Paristwo ma do wyboru dwa tryby dziatania: reaktywny i projek-
tywny. Narracje reaktywne - skupione na przesztosci, panteonie i micie utraco-
nego heroizmu - dajg chwilowa konsolidacje, lecz nie wskazuja kierunku. Narracje
projektywne prébujg wyznaczy¢ horyzont, zaprosi¢ obywateli do wspdttworzenia
przyszto$ci. Przestawiajg pytanie z ,co byto?” na ,kim chcemy by¢?”. Bez tego
Paristwo staje sie muzeum - czcigodnym, ale pozbawionym sprawczosci.

Zaufanie i odpornoS¢ narracyjna

George Orwell ostrzegat, ze spoteczenstwo staje sie totalitarne wtedy, gdy
jego opowiesé przestaje by¢ prawdziwa - gdy elity podtrzymuja fikcje, w ktora
same juz nie wierza. To przestroga réwniez dla demokracji. Narracja pan-
stwowa, jeséli nie splata sie realnie z do$§wiadczeniem obywateli, zamienia sie
w propagande, a potem w cynizm. Zaufanie staje sie wéwczas najcenniejszym
zasobem bezpieczenstwa.

Paristwo to nie tylko granice i instytucje. To byt opowiedziany - sie¢ symboli,
historii i emocji, ktére pozwalajg ludziom dziata¢ razem. W epoce rozproszonej
uwagi i algorytmicznej kultury, narracja staje sie infrastrukturg bezpieczen-
stwa. Bron, tarcza i jezyk zarazem. Jeéli nie opowiadamy o sobie sami, kto$
inny zrobi to za nas.
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Przypadek USA:

Kino, mit patriotyzmu

i narracje wspolnoty

Tezy:

® Hollywood przez dekady petnito funkcje mitotwdrczg - budowato emocjonalne podstawy wspdlnoty
narodowej i legitymizowato polityke Paristwa.

® Kino amerykanskie, zwtaszcza od lat 80., byto narzedziem odzyskiwania wiary w instytucije i warto$ci
po okresie kryzysu zaufania.

® \Wspdtpraca Pentagonu z przemystem filmowym stworzyta ztozony ekosystem, w ktérym rozrywka,
emocje i obrona narodowa zlaty sie w jedng narracje.

® Film, cho¢ dzié traci na znaczeniu wobec platform streamingowych, pozostaje historycznym wzorcem
tego, jak kultura moze stuzy¢ bezpieczeristwu Panstwa.



Od kina jako sztuki do kina jako narzedzia porzadku

Kino jest jednym z pierwszych i najwiekszych narzedzi nowoczesnego mi-
totwérstwa - potgczeniem technologii i emociji, ktére od poczatku XX wie-
ku stuzyty nie tylko rozrywce, lecz takze ksztattowaniu postaw spotecznych.
Dzi$, gdy opowiesci ksztattujg juz algorytmy i platformy streamingowe, warto
przypomnieé, ze wtasnie kino byto tym medium, ktére zsyntetyzowato tech-
nologie, emocje i ideologie.

W tej historii kluczowg role odegraty Stany Zjednoczone - panstwo, ktére
potrafito przeksztatci¢ film w narzedzie kulturowejdominacji, a zarazem w we-
hikut patriotyzmu, ale tez narzedzie soft power. Hollywood nie tylko tworzyto
rozrywke. Byto takze systemem produkcji znaczen, fabrykg emocijii wzorcédw.
Cho¢ kojarzone z liberalnym $wiatopoglagdem, od dekad stuzyto umacnianiu
amerykariskiej tozsamosci i wartos$ci, bedgc jednym z najskuteczniejszych
narzedzi polityki wizerunkowej. Kino w tym sensie stato sie kulturowym ra-
mieniem bezpieczeristwa narodowego - nie poprzez jawng propagande, ale
przez wiaczanie widzéw w emocjonalny mit Panstwa.

Hollywood i narodziny mitologii panstwowej

Pentagon szybko dostrzegt potege kina jako narzedzia narracyjnego. Juz
w potowie XX wieku utworzyt Entertainment Media Office - biuro wspdtpra-
cy z przemystem filmowym, ktére udostepniato sprzet wojskowy i wsparcie
logistyczne w zamian za wptyw na narracje. Byta to forma kontraktu: realizm
i widowisko w zamian za wizerunek instytucjonalnej doskonato$ci (Robb, 2004).

Badacz Roger Stahl w ksigzce Through the Crosshairs: War, Visual Culture,
and the Weaponized Gaze (2018) opisuje ten system jako ,military-enterta-
inment complex” - sie¢ wspdéitzaleznosci miedzy Pentagonem, Hollywood
a przemystem medialnym, w ktérej film staje sie narzedziem legitymizacji po-
lityki bezpieczenstwa. Z kolei Tanner Mirrlees (2016) dowodzi, ze wspdtpraca
z armig nie jest wyjatkiem, lecz trwatym elementem produkcji filmowej w USA,

utrwalonym w praktykach i kontraktach pomiedzy Departamentem Obrony
awytwoérniami (The Military-Entertainment Complex).

W ten sposdb powstat unikalny ekosystem: film przestat by¢ wytacznie sztuka,
a stat sie narzedziem projektowania emociji spotecznych. Hollywood petnito
funkcje podobng do dawnych mitéw narodowych - wypetniato pustke po
religii wspdlnym rytuatem ogladania i przezywania.

Lata 80.: Kino odkupienia i powr0t do wspolnoty

Po dekadzie sceptycyzmu lat 70., w ktérej dominowaty filmy antysystemowe
i demaskatorskie (Taxi Driver, Apocalypse Now, Trzy dni Kondora), w latach
80. amerykariska kinematografia dokonata zwrotu ku afirmacji. Nadeszto kino
odkupienia - opowiesci, ktére zamiast rozliczenia, oferowaty katharsis i od-
zyskanie wiary w siebie.

SeriaRambo (1982-1988) i Top Gun (1986) staty sie ikonami nowego patrioty-
zmu. Jak zauwazyta Yvonne Tasker, Rambo lll to ,zimnowojenna przypowie$é
o amerykansko-afgarskim sojuszu przeciw sowieckiemu ztu” (Z kolei Rocky IV
byt metaforg pojednania systeméw - film koriczy sie stowamibohatera: ,Czyz
nie jeste$my tacy sami?”, co stanowi symboliczny gest wyj$cia z epoki kon-
frontaciji. Filmy te przeksztatcaty traume Wietnamu w moralne zwyciestwo.
Byty emocjonalng rekonstrukcjg sity wspdlnoty.

Film jako infrastruktura bezpieczenstwa

Kino amerykanskie zawsze byto opowieécig o bohaterze i wspdlnocie. W fil-
mach takich jak American Sniper (2014) czy Lone Survivor (2013) emocja
zastepuje argument - widz przezywa nie tyle historie, ile wtasng lojalno$¢
wobec wspélnoty. Raghed Majed zauwaza, ze tego rodzaju produkcje ,uspra-
wiedliwiajg interwencje w Iraku i Afganistanie, budujgc empatie z zotnierzami
i ich misjg” (Majed 2016).



To nie propaganda, lecz emocjonalna incepcja - subtelny sposéb budowa-
nia lojalno$ci wobec idei. Top Gun (1986) jest tu kluczowym przyktadem: film
wzmocnit pozytywny wizerunek marynarki wojennej i do dzi$ jest symbolem
amerykanskiego mitu.

Douglas Kellner zauwazat, ze Hollywood ,nie tylko pokazuje Ameryke,
lecz jest suwerennym aktorem w produkcji pamieci zbiorowej i emocji po-
litycznych” (Kellner 2010). Kino uczy przezywaé¢ wspdlnote. To wtasnie
dlatego mozna méwi¢ o filmie jako o infrastrukturze bezpieczeristwa -
nie militarnej, lecz emocjonalnej.

Zanik wspolnego ekranu

Dzi$rola kina sie zmienia. Wptyneta na to pandemia i pojawienie sie streamin-
gu. Pandemia ostabita cheé¢ ludzi do uczestniczenia w seansach w zamknietej
przestrzeni, a streaming dostarcza im niekonczaca sie liczbe formatéw i treéci
dopasowanych do ich potrzeb, ktére sg gotowe do konsumpcji na dowolnym
urzadzeniu mobilnym w cenie subskrybcji. Zamiast wspdlnotowego seansu,
mamy indywidualne do$wiadczenie ogladania. Mit, ktéry kiedys scalat, teraz
sie fragmentaryzuje. Algorytmy platform streamingowych zastepujg dawnych
scenarzystdéw, a emocje sg kalibrowane przez dane, nie przez do$wiadczenie.

Kino pozostaje jednak punktem odniesienia - pierwszym laboratorium, w kt6-
rym testowano emocjonalne technologie paristwowej narracji. To wtasnie
od Hollywood zaczeta sie historia nowoczesnych opowiesci sterowanych
technologig - historia, ktérg dzi$ kontynuujg platformy takie jak Netflix.







Mitotworstwo w systemach
narracyjnych: Chiny, Rosja,
Turcja, Izrael

Tezy:

® W systemach autorytarnych i populistycznych kultura nie jest sferg wolno$ci, lecz narzedziem
zarzadzania emocjami i tozsamoscia.

® Mit narodowy petni funkcje legitymizacyjng - uzasadnia wtadze, dyscyplinuje spoteczeristwo
i nadaje sens po$wieceniu.

® W kazdym z analizowanych panstw istnieje wtasna logika narracyjna, w ktérej przeszto$¢ jest
projektowana po to, by kontrolowaé przyszto$¢.

® Chiny, Rosja, Turcja, Indie i Izrael r6znig sie ideologicznie, ale tagczy je przekonanie, ze kultura
jest czescig infrastruktury bezpieczenstwa.



@ Chiny - mit przesztoSci jako projekt przysztosci

W chiriskim modelu narracyjnym historia jest medium wtadzy. Mit ,Wielkiego
Odrodzenia” (Chinese Dream) to nie nostalgia, lecz strategiczna incepcja
przysztosci - projekt cywilizacyjny majacy kulminowac w 2049 roku, w setng
rocznice powstania Chinskiej Republiki Ludowej. Panstwo kontroluje narracje
historyczne, filmowe i medialne poprzez system pozytywnej selekcji: produk-
cje muszg taczy¢ emocje, dydaktyke i patriotyzm.

Jak pisze Michael Keane, ,patriotyczna rozrywka w Chinach nie jest wyborem
- jest obowigzkiem” (Keane 2013). Blockbustery takie jak The Battle at Lake
Changjin czy Wolf Warrior to emocjonalne manifesty nowej suwerennosci,
w ktérych jednostka istnieje tylko w relacji do Paristwa. William Callahan za-
uwaza, ze chiiskie media ,nie opowiadajg historii - one produkujg ramy, przez
ktére mozna sobie Chiny wyobrazi¢” (Callahan 2010).

W rezultacie przeszto$¢ zostaje zaprogramowana jako cigg préb prowadza-
cych do ,rejuvenaciji’, a kultura staje sie rytuatem potwierdzajgcym koniecz-
no$¢ dominaciji.

Od Hollywood do panstwowego mitu

Jezeliamerykanskie kino mozna uzna¢ za model liberalnej mitologii wspélno-
ty, to przyktady z Azji, Eurazjii Bliskiego Wschodu pokazujg odwrotny proces
- kulture podporzadkowang parnstwu. W tych systemach narracyjnych nie
istnieje rozdziat miedzy sztuka a polityka: film, serial, piosenka czy gra kom-
puterowa sg elementami strategii bezpieczenstwa.

Podczas gdy w USA kultura buduje wspdlnote poprzez emocjonalng iden-
tyfikacje, w Chinach, Rosji, Turcji, Indiach czy Izraelu stuzy do utrzymania
wtadzy, legitymizacji systemu i ksztattowania spoteczenstwa w duchu okre-
$lonejideologii. To nie tylko soft power - to hard myth, w ktérym panstwo nie
komunikuje, lecz oprogramowuje $wiadomos¢.

20



¢ Rosja - mit wojny, obleZenia i ,prawdziwej historii”

Wspbtczesna Rosja to panstwo narracyjne par excellence. Od poczatku rza-
déw Putina mit wojny i po$wiecenia stanowi 0$ tozsamos$ci narodowej. Kino,
telewizja i gry komputerowe dziatajg jako narzedzia wytwarzania patriotycznej
emocji i legitymizacji wtadzy.

Steven Norris nazywa to zjawisko ,blockbusterowa historig”, w ktérej patrio-
tyzm jest podawany w formie spektaklu (Norris 2012). Brigit Beumers doda-
je, ze wspbtczesne rosyjskie kino ,nie pokazuje wojny - ono jg mistyfikuje”
(Beumers 2017). Filmy takie jak Legenda nr 17, 9 Kompania czy T-34 stajg sie
teatrem moralnosci, w ktérym cierpienie to waluta dumy.

Mark Galeotti celnie zauwaza: ,Rosja nie potrzebuje soft power. Potrzebuje
hard myth” (Galeotti 2020). W tym modelu pamie¢ o Wielkiej Wojnie Ojczyz-
nianej staje sie religig paristwowa, a 9 maja - rytuatem zbiorowego zbawienia.
Mit nie jest tu ozdoba historii, lecz jej zbroja.

€ Turcja - neoosmanski sen i serialowa teologia wtadzy

W Turcji kultura popularna jest narzedziem polityki niemal réwnie skutecznym jak
armia. Serial Dirilis: Ertugrul stat sie globalnym fenomenem - opowiescig o ducho-
wych korzeniach imperium i odkupieniu narodowej dumy po upadku kemalizmu.

Hakun Yavuz opisuje to jako ,kulturowg re-osmanizacje” (Yavuz 2020).
Turcja aktywnie wspieraja produkcje historyczne - finansowo, medialnie i dy-
plomatycznie. Swiadczyg o tym miedzy innymi zadowe programy wsparcia dla
produkciji telewizyjnych, ktére bedg emitowane poza granicami Turcji. Jak pisze
Ayse Oncii, ,strategia Erdogana zmierza do stworzenia poboznego pokolenia,
a telewizja jest jego $wiagtynig” (Oncii 2015).

Kultura wizualna Turcji nie tylko legitymizuje wtadze, ale eksportuje mit im-
perium do $wiata arabskiego i muzutmanskiego. Seriale takie jak Payitaht Ab-
dilhamid czy Kurulus Osman tagczg nostalgie z polityka, tworzac emocjonalny
neokolonializm oparty na micie przywracania boskiego porzadku.
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[zrael - narracja zagrozenia i normalizacja wyjatkowoSci

Izraelskie kino i telewizja funkcjonujg w cieniu doswiadczenia permanentnego
zagrozenia. Produkcje takie jak Fauda, Tehran czy Valley of Tearstgczg estety-
ke realizmu z narracjg egzystencjalnego konfliktu, wpisujac bezpieczeristwo
w strukture codziennosci. Jak wskazuje Nurith Gertz, izraelska kultura au-
diowizualna przez dekady wspéttworzyta i reinterpretowata narodowe mity,
pamie¢ wojny oraz do$wiadczenie traumy, stanowigc przestrzen reprodukcji
narracji panstwowej (Gertz 2019).

W tym sensie popkultura nie jest jedynie rozrywka, lecz elementem infra-
struktury pamieci zbiorowej. W logice badan nad pamieciag kulturowag Ale-
ida Assmann wskazuje, ze media wizualne utrwalajg ramy interpretacyjne
konfliktu, w ktérych zagrozenie staje sie trwatym punktem odniesienia dla
wspolnoty politycznej. Bezpieczenistwo nie jawi sie tu jako osiggniety cel, lecz
jako emocjonalny stan mobilizacji. Heroizm zostaje wpisany w rytm codzien-
nosci, a stan wyjgtkowy ulega normalizacji jako warunek istnienia wspdlnoty.



Wspolne mechanizmy mitotworcze

Mimo réznic ideologicznych, wszystkie analizowane panstwa korzystaja
z podobnych narzedzi:

Kontrola narracyjna - poprzez cenzure, selekcje lub kooptacje tworcéw.

Mit historyczny jako matryca przyszto$ci — przeszto$é stuzy projektowaniu
i uzasadnianiu jutra.

Heroizacja panstwa - bohaterem nie jest jednostka, lecz instytucja.

Serializacja mitu - powtarzanie motywdw az stang sie emocjonalnym
odruchem.

Moralne zawtaszczenie emocji - lojalno$é wobec panstwa staje sie aktem
duchowym.

Kultura w tych systemach to nie przestrzen ekspresji, lecz architektura kon-
troli poznawczej. Obywatele uczestniczg w rytuatach bezpieczenstwa, ktére
majg charakter emocjonalny i symboliczny. To inny model incepcji idei - nie
miekki, ale totalny: paristwo $ni sen o sobie i kaze $ni¢ go wszystkim innym.
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Netflix, emocje i personalizacja
wspolnoty

p

Tezy:

® W poprzednich rozdziatach analizowano, jak kino stuzyto paristwom do tworzenia mitéw
i tozsamosci. Dzis$ ten proces przejety platformy streamingowe.

® Kluczowym graczem w nowym systemie kulturowym jest Netflix - globalnainfrastruktura emociji
i predykcji kulturowe;.

® Podstawowym surowcem tej platformy nie sa juz filmy, lecz dane o emocjach.
® Netflix nie tworzy mitu narodowego, lecz algorytmiczny mit osobisty, ksztattujgcy emocie jednostki.

® W epoce streamingu panstwa utracity monopol na produkcje opowiesci - wtadze te przejety
korporacje technologiczne, ktérych celem jest nie tozsamo$¢, lecz retencja uwagi.
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Od mitu narodowego do mitu algorytmicznego

Hollywood przez dziesieciolecia byto fabryka mitéw wspdlnotowych. Tworzyto
miedzy innymi opowieéci o odwadze, poswieceniu i narodowej tozsamosci
- od Casablanki po Top Gun. Wraz z nadej$ciem ery streamingu, struktura
mitotwdrcza ulegta jednak catkowitemu przeksztatceniu. Nie kino, lecz algo-
rytm stat sie nowym narratorem.

Odbiorca nie jest juz widzem na sali kinowej, ale samotnym uzytkowni-
kiem ekranu. Emocje, ktére niegdys taczyty wspdlnote, dzi§ sg rozproszone
i personalizowane.

Jak zauwaza Mareike Jenner, ,Netflix nie jest tylko dystrybutorem, ale pro-
jektantem praktyk i oczekiwan widzéw” (Jenner 2018). Platformy streamin-
gowe nie tylko zmienity sposéb dystrybuciji tresci, ale takze samg strukture
opowiesci — ich rytm, dtugo$¢ i emocjonalng intensywnos¢, dostosowang do
algorytmicznej logiki zaangazowania uzytkownika.

Kazdy gest uzytkownika - przewiniecie, zatrzymanie, wybér jezyka - staje sie
danymi o jego emocjonalnym profilu. To, co w XX wieku byto fabryka snéw,
w XXI stato sie laboratorium emocji. Wiedza o emocjach obywateli zostata
przejeta przez korporacje - a wraz z nig zdolno$¢ do ksztattowania postaw,
wrazliwosci i idei.

Globalna infrastruktura emocji

W 2025 roku Netflix dziatat w ponad 190 krajach i miat 270 milionéw subskry-
bentdéw. To nie tylko sukces ekonomiczny, ale najwiekszy w historii korpora-
cyjny projekt unifikacji emocji.

Jak pisze Ramon Lobato, ,Netflix personalizuje nie tylko rekomendacje, ale

samo doswiadczenie uczestnictwa w kulturze”. Strategia local stories for glo-
bal audiences oznacza translacje emocji - nie jezyka.
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Koreanski Squid Game staje sie metaforg globalnej frustracji, hiszpanski
La Casa de Papel - buntem przeciw systemowi, a norweski Occupied - lekiem
przed utratg suwerennos$ci. Produkcje lokalne stajg sie uniwersalne, bo operu-
ja tym samym kodem emaociji: leku, nadziei, sprawczosci i zalu. W ten sposob
Netflix zbudowat system, w ktérym kultura przestaje by¢ zréznicowana - staje
sie globalnym jezykiem emocjonalnej konsumpciji.

Ideologia bez flagi

Hollywood w epoce zimnej wojny promowato miedzy innymi narracje wspdl-
notowe i propanstwowe. Netflix nie reprezentuje zadnego panstwa - to ,pan-
stwo platformowe”, ktére kieruje sie wtasng logika zysku i wtadzy narracyjnej.
Nie promuje patriotyzmu ani tozsamos$ci, lecz ideologie ptynnej identyfikaciji.
W centrum nie stoi wspdlnota, lecz jednostka emocjonalna.

Jak zauwaza Shoshana Zuboff, ,platformy cyfrowe nie chcg nas znaé, by nam
stuzy¢ - chca nas znaé, by nas ksztattowaé”. Netflix nie prowadzi polityki pan-
stwowej, lecz polityke algorytmiczna: programuje emocje tak, by utrzymaé
uwage, stabilizowaé nastroje i monetyzowacé czas. To ideologia miekka, roz-
proszona - nie gtosi dogmatoéw, ale poprzez estetyke i rytuaty przyjemnosci
modeluje moralno$¢ i wrazliwoéé spoteczna.



Binge-watching jako rytuat i technologia emocji

Nowym rytuatem wspdlnoty stato sie binge-watching. Ogladanie catych
sezondéw jednym ciggiem nie jest tylko zachowaniem konsumenckim, lecz
emocjonalnym zanurzeniem, ktére symuluje wspdlnote.

Byung-Chul Han pisat, ze ,wtadza cyfrowa nie dyscyplinuje ciat - moduluje
emocje, rzadzi poprzez przyjemno$¢”. Netflix czyni z tego zasade. Nie potrze-
buje propagandy, bo jego narzedziem jest komfort.

W czasach leku, wojen i kryzyséw dostarcza przewidywalnych emocji - po-
czucia bezpieczenstwa i kontroli. Widz nie tylko oglada; uczestniczy w rytuale
emocjonalnej samoregulaciji.

Kod jako nowy mit

Ted Striphas pisat o ,kulturze algorytmicznej” - $wiecie, w ktérym procesy
kulturowe sg sterowane kodem, nie debatg (Striphas 2015). James Bridle do-
daje: ,Nasze nowe mity sg obliczeniowe - to algorytm jest narratorem epoki”
(Bridle 2018).

Netflix jest wiec pierwszym podmiotem, produkujgcym mity ery kodu. Ekran
gtéwny platformy to osobisty mit uzytkownika - zredagowany przez algorytm,
oparty naemocjonalnych predyspozycjach i wzorcach zachowan, ale takze na
modelu biznesowym korporacijiijej KPI.

Z perspektywy uzytkownika to kod decyduje, ktére emocje majg znaczenie,
a ktére znikajg w statystyce. Netflix moze wprowadza¢ zarbwno emocje, jak
i wzorce postaw. Netflix przejat funkcje, ktdra kiedy$ miato panstwo: tworzy
mape znaczen i emocji, w ktérej zyjg jego obywatele-uzytkownicy. Z jednej
strony wykorzystuje do tego system rekomendaciji, zdrugiej jezyk wizualny do-
pasowany do potrzeb uzytkownika. Im wiecej czasu osoba spedza w rzeczywi-
stosci Netflixa, tym wiekszg wiedze o sobie przekazuje platformie, atym samym
bardziej nasigka zachowaniami i emocjami opowiadanymi przez platforme.
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Wnioski: Netflix jako architekt nowej kultury

Netflix nie jest tylko uczestnikiem globalnej kultury - jest jej architektem.
Kazda decyzja programowa to decyzja o tym, jakie emocje bedg spotecznie
dostepne. Platforma nie kolonizuje terytoridw, lecz czas i uczucia. To projekt
polityczny bez deklaraciji, oparty na inzynierii emocii.

Dla paristw oznacza to nowa rzeczywisto$¢: ich rola mitotwércza zostata prze-
jeta przez korporacyjne algorytmy. Skupienie sie na Netflixie nie powinno
nam zamazywacé wspobtczesnego krajobrazu medialnego. Oprécz platformy
z czerwong literg w logotypie, mamy takich graczy jak MAX (HBO), Showtime,
Disney, Paramount czy wielu innych. Wszyscy oni opierajg swojg strategie
o gromadzenie danych o uzytkownikach, algorytmy, systemy rekomendaciji
i .. uzaleznienia behawioralne. W tym rozdziale skupili§my se tylko na jednej
platformie i jednym narzedziu mitotwérstwa - filmie/serialu.

Panstwo, ktére nie rozumie swojejinfrastruktury technologicznej, traci suwe-
renno$¢. Dotyczy to w takim samym stopniu komunikaciji, energii, jak i kultury.

Spoteczenstwo, ktdre powierza emocje algorytmowi, staje sie emocjonal-
nym protektoratem danych. Paristwo moze mieé iluzje kontroli, ale to nie ono
ksztattuje postawy - robi to kod. A to dopiero poczatek, bo film i serial nie sg
juz jedynymi narzedziami ksztattowania emocji.
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To technologia ksztattuje kulture,
a nie kultura technologie

Tezy:

® Po epoce kina i streamingu, technologia sama stata sie kulturg - nie tylko medium przekazu,
lecz systemem, ktéry okresla, jak spoteczernstwa myslg, czujg i organizujg $wiat.

® Panstwa utracity zdolnos¢ komunikowania sie ze swoimi obywatelami; funkcje te przejety
platformy technologiczne, lojalne wobec korporaciji, nie wspdlinot narodowych.

® Algorytm stat sie nowym jezykiem wtadzy - ksztattuje emocje, zachowaniai hierarchie znaczen,
zastepujac dawny porzagdek mediéw publicznych i edukaciji.

® \Wspdlnota zostata zastgpiona przez emocjonalne ,roje” - struktury pozbawione pamieci
i tozsamosci, ktérymi zarzadza logika feedu.

® Suwerenno$¢ kulturowa wymaga dzi$ odzyskania jezyka komunikacji - Paristwo musi umie¢
méwi¢ do obywateli w przestrzeni platformowej, jesli chce zachowaé podmiotowos¢.
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Od kina do kodu: utrata monopolu komunikacyjnego

W XX wieku paristwa posiadaty wtasne instrumenty budowania narracji - kino,
media publiczne, edukacje. To one byty fundamentami, na ktérych tworzo-
no wyobraznie wspdlnotowg i emocjonalne poczucie przynaleznosci. Dzi$
funkcje te zostaty przejete przez platformy cyfrowe - prywatne podmioty
dziatajgce w logice predykcji zachowan, nie odpowiedzialno$ci spoteczne.

Shoshana Zuboff zauwaza: ,Kapitalizm nadzoru uznaje ludzkie doswiadczenie
zadarmowy surowiec do przetwarzania w dane behawioralne”. Dane emocjo-
nalne obywateli staty sie paliwem globalnej gospodarki uwagi. Platformy nie
sg neutralne - to one decyduja, ktére tematy zyskujg zasieg, a ktdére ging w ci-
szy algorytmu. To platformy zarzadzajg naszg emocja, uwaga, ale tez posred-
nio lub bezposrednio przekonaniami i pogladami. Ksztattujgc emocije wokét
danego zagadnienia czy problemu sg w stanie uksztattowaé nasze postawy
i zachowania. Panstwo staje przed faktem, ze nie musza to by¢ zachowania
zgodne z interesem wspdlnoty.

W konsekwencji Paristwo utracito kontakt z wlasnym spoteczenstwem. Po-
kolenia Alfai Z komunikujg sie w srodowiskach, ktérych Parstwo nie rozumie
i nie kontroluje. Kazda préba wej$cia w te przestrzenie jest spdzniona lub tak
niezdarna, ze naraza instytucje na $mieszno$¢ i odrzucenie. Pafstwo traci nie
tylko jezyk, ale i kanaty transmisji — zostaje wyciszone w szumie platform, albo
jego przekaz zostaje znieksztatcony w feedzie poprzez ustawianie komunika-
téw w kontekscie innych przekazow.

Medium jest przekazem - i infrastruktura bezpieczenstwa

Marshall McLuhan pisat, ze ,medium is the message” - to nie tre$¢, ale samo
medium determinuje sposob, w jaki myslimy, czujemy i organizujemy $wiat.
W epoce cyfrowej medium nie jest juz ekranem, lecz interfejsem: zbiorem
algorytméw, rekomendacjii powiadomien, ktére decydujg, co w ogdle mozna
zobaczy¢ i ustyszeé.
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Paul Levinson zauwazyt, ze technologie informacyjne tworzg ,Srodowiska my-
$lenia”, ktére zmieniajg strukture wspdlnoty (Levinson 1997). Dzis$ takim $ro-
dowiskiem jest feed, powiadomienie push i mechanizm rekomendac;ji. To one
decyduja, kto do kogo méwi, jak dtugo trwa kontaktijakg emocje wzbudza prze-
kaz. Kontrola nad emocjg staje sie wiec kontrolg nad zachowaniemi pogladami.

Jezeli - jak pisat Postman - technologia staje sie ,systemem myslenia” (1992),
to utrata wptywu na jej jezyk jest rbwnoznaczna z utratg zdolnosci komu-
nikacyjnej Paristwa. Paristwo, ktére nie moze komunikowa¢ sie ze swoimi
obywatelami, nie jest w stanie ich broni¢ ani ksztattowaé wspélnoty. Staje sie
jedynie skorupg - formg pozbawiong tresci.

Algorytm jako nowy jezyk wiadzy

Ted Striphas zauwazyt, ze ,najpotezniejsi decydenci kulturowi nie sg ludzmi”.
To nie redaktorzy, nauczyciele ani arty$ci ksztattujg dzi§ debate publiczna,
lecz kod, ktéry filtruje i hierarchizuje tresci.

Algorytm, podobnie jak niegdys kapitat, nie ma narodowosci. Jest jednak jesz-
cze bardziej ponadnarodowy - realizuje polityke utrzymania uwagi uzytkow-
nika, ktéra ma przynie$¢ okreslony i zdefiniowany wymiar korzysci dla danej
firmy. Mimo tego co pisat Byung-Chul Han, ze ,wtadza cyfrowa nie potrzebuje
ideologii - wystarczy jej emocjonalna infrastruktura”®, to jednak widzimy, ze
poszczegdblne big techy reprezentujg takze okre$lone wzorce ideologiczne.
Wystarczy przesledzi¢ polityke inkluzywnosci wprowadzang przez takie plat-
formy, jak Disney czy Netflix. Nagradzajg one przy tym przymus przyjemno-
§cig, a obowigzek dopaming. Wspébiczesny Swiat wpajania idei w mniejszym
stopniu przypomina 1984 Orwella, w wiekszym Nowy wspaniaty $wiat Huxleya.

Jak od dawna wskazuje tradycja krytycznych badan nad mediamiiwtadza jezyka,
kontrola kategorii i ram pojeciowych wspétdecyduje o mozliwo$ciach myslenia
publicznego. W epoce platform funkcje tej infrastruktury znacze” przejmuije
kodiinterfejs. Rezultatem jest erozja wartosci wspdlnotowych i utrata spoiwa spo-
tecznego. To nie paristwa ksztattujg dzi$ porzadek znaczen - robig to platformy.



Rozpuszczenie wspolnoty

Komunikacja cyfrowa nie tworzy wspélnot, lecz roje. ,R6j nie ma duszy ani
pamieci” - to zdanie autorstwa Byung-Chul Hana najtrafniej opisuje wspét-
czesne spoteczenstwa. Zanikty rytuaty wspdlnotowe, a ich miejsce zajety im-
pulsy scrollowania.

Dla pokolenia Alfa i Z wspdlnota nie jest juz Paristwo ani miasto, lecz algoryt-
miczny ekosystem - barika tresci, w ktérej czujg sie bezpiecznie. Tam formuja
sie wzorce percepciji, lojalnosci i tozsamosci. Skoro jednak przestrzen ta jest
kontrolowana przez prywatne platformy, lojalno$é uzytkownikéw nie jest juz
wobec Panstwa, lecz wobec ekranu. | to powinnismy postrzegaé, jako jedno
z najwiekszych zagrozen wspétczesnosci.

W efekcie:

Panstwo nie moze komunikowaé sie z obywatelami, bo nie ma dostepu
do ich kanatéw emocjonalnych.

Obywatele nie majg kontaktu z Paristwem, bo nie funkcjonujg w jego prze-
strzeni komunikacyjnej.

To utrata suwerenno$ci narracyjnej - utrata jezyka wspdlnoty.

Muzyka, gry i influencerzy: nowi operatorzy wyobrazni

Kultura cyfrowa przeniosta ciezar komunikacji z tre$ci na emocje. Influence-
rzy, gamerzy, muzycy platformowi - to dzi§ operatorzy wyobrazni spoteczne;.
Nie przekazuja informacji, lecz emocje zaufania, ktéra jest monetyzowana
i skalowana przez algorytmy.

Sarah Banet-Weiser zauwazyta, ze ,autentyczno$¢ stata sie walutg wptywu”.
Influencer nie uczy ani nie przekonuje - buduje emocjonalng relacje, w ktorej
odbiorca czuje blisko$¢ i zrozumienie.

Podobnie dziatajg muzyka i gry. Spotify, TikTok i Fortnite to nowe przestrze-
nie formowania tozsamosci. Nie pytaja ,kim jeste$?”, ale ,jak sie czujesz?”.
To przesuniecie od kultury znaczen do kultury nastrojéw.

Dla Panstwa oznacza to, ze mtode pokolenia zyjg w emocjonalnych ekosyste-
mach, ktére nie sg narodowe, lecz platformowe. To oni - influencerzy, twércy,
gracze - stali sie nowymi poetamii bardamiwspdlnoty. Ksztattujg wyobraznie
szybciej niz szkota czy instytucje kultury potrafig reagowac.
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Bezpieczenstwo komunikacyjne jako warunek suwerennoSci

Tak jak zostato to juz wczes$niej napisane: Paristwo, ktére nie potrafi mé-
wi¢ w jezyku, jakim postuguja sie jego obywatele, traci zdolno$¢ obronng -
nie militarng, lecz poznawczg i symboliczna.

Suwerenno$¢ zaczyna sie od narracji. Panstwo, ktére nie potrafi opowiedzie¢
o sobie w warunkach platformowych, zostaje zredukowane do roli biernego
odbiorcy globalnych idei. Postman pisat, ze ,technopol to spoteczeristwo, kté-
re oddaje kulture technologii”. My juz w takim spoteczenstwie zyjemy. Agora
zostata zastgpiona przez feed, rozmowa przez powiadomienie, a wspdélnota
przez rekomendacje. Dlatego bezpieczeristwo informacyjne i bezpieczenstwo
kulturowe sg dzi$ nierozerwalne. Walka o uwage to walka o Paristwo.

Wnioski: kultura jako sie¢ obronna,

Panstwo przysztosci to takie, ktére potrafi komunikowa¢ sie w wielu jezykach
kultury jednoczesnie - od szkolnego podrecznika po mem, od filmu po algo-
rytm. Odzyskanie zdolno$ci komunikacyjnej nie polega na cenzurze, lecz na
projektowaniu alternatywnych, atrakcyjnych narracji. Skuteczna opowie$¢ musi
by¢ zakorzeniona w mitach, ale prowadzona jezykiem, ktérym postuguije sie od-
biorca. Kultura jest nowa infrastrukturg bezpieczenstwa. A interfejs - jej granica.

Tak jak Paristwo broni granic terytorialnych, tak musi dzi$ broni¢ granic nar-
racyjnych: przed erozjg jezyka i przed utratg wspdlnego sensu. W epoce, gdy
media przestaty by¢ instytucjami, a staty sie algorytmami, kultura staje sie
tarcza poznawcza.

Bezpieczenstwo nie jest juz tylko armig - jest zdolnoscig méwienia do
wtasnych obywateli i skupiania ich uwagi.
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Bezpieczenstwo Panstwa jako

S S

odpornosc ideowa i zdolnosc
predykcyina

Tezy:

Wspobtczesne bezpieczeristwo nie ogranicza sie do ochrony granic — obejmuje odpornos$é
ideowa, zdolno$¢ przewidywania i projektowania przysztych narraciji.

Wojna o idee to dzi§ wojna o suwerennosé: o prawo do wtasnego jezyka, wyobraznii emocji.

Platformy technologiczne sg nowym frontem walki o $wiadomo$¢ - zarzadzajg emocjami
i tozsamoscig obywateli.

Panstwo musi odzyskaé zdolnos¢ projektowania narracji, zanim zrobig to algorytmy i korporacje.

Edukacja, kulturaijezyk stajg sie kluczowymi elementami obrony poznawczej - to one decyduja
o przetrwaniu wspdlnoty.
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0d wschodniej granicy do frontu informacyjnego

Dzi§ uwaga naszego Panstwa i obywateli koncentruje sie na wojnie toczacej
sie za wschodnig granica. Czotgi i rakiety sg widoczne, dlatego tatwo stajg
sie symbolem bezpieczenstwa. Jednak w diuzszej perspektywie to nie one
zdecydujg o trwato$ci wspdlnot narodowych.

Prawdziwe pole walki przyszto$ci przebiega w sferze idei, wyobrazniiemoc;ji.
Wrogiem Panstwa moze by¢ nie inne panstwo, lecz system przekonan, ktéry
ostabia jego spdjnosé, podwaza sens wspdlnoty i autorytet instytucii.

Platformy technologiczne - jak pisata Shoshana Zuboff - ,zamieniajg ludzkie
doswiadczenie w surowiec do przewidywania zachowary”. To one decyduja,
ktére wartosci zyskujg widzialno$¢, a ktére znikajg w ciszy. Joseph Nye przy-
pominat, ze ,miekka sita to zdolno$¢ ksztattowania preferencjiinnych”, mimo
tego, ze odnosit to do pojecia soft power, tak samo powinnismy to odnosi¢
do polityki wewnetrznej. Dzi$ to korporacje posiadajg te zdolno$é. W miekki
i czesto niezauwazalny sposdb ksztattujg spoteczeristwa, tak by realizowaty
ich potrzeby. W efekcie wojna o idee stata sie wojng o suwerenno$¢ - o prawo

do wiasnej $wiadomosci.

Od reakeji do predykeji

Tradycyjne systemy bezpieczenstwa dziatajg reaktywnie - reagujg dopiero
wtedy, gdy zagrozenie jest juz widoczne. W epoce cyfrowej to zbyt pdzno.
Zagrozenia pojawiajg sie nie na granicach, lecz w $wiadomo$ci spoteczne;.

Yuval Noah Harari zauwazat, ze ,w $wiecie zalanym nieistotnymi informacjami
jasno$¢ staje sie formg witadzy”. Zdanie to wybrzmiewa tutaj jak mantra, ale
Panstwo, ktére nie potrafi komunikowaé wtasnych idei w sposéb klarowny,
przegrywa w $wiecie nadmiaru tresci.
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Bezpieczenstwo Panstwa XXI| wieku to zdolnos¢ przewidywania, jakie idee,
emocje i mody kulturowe bedg ksztattowaé zachowania obywateli w przy-
szto$ci. Wymaga to nie tylko instytucji analitycznych, ale takze kulturowych
laboratoriéw, ktore projektujg alternatywne, pozytywne narracje. Tylko Pan-
stwo, ktére rozumie dynamike idei moze skutecznie broni¢ swojej wspdlnoty.

Platformy jako front wojny idei

Neil Postman pisat, ze ,technopol to spoteczenstwo, ktére oddato swojg kul-
ture technologii”. Ta diagnoza dzi$ jest faktem. Kultura nie jest juz tworzona
przez instytucje narodowe, lecz przez systemy cyfrowe, ktére optymalizujg
tresci pod katem emociji i zysku.

Platformy - YouTube, TikTok, Netflix, Instagram - sg nowymi wydawcami idei.
Spotify, OnlyFans ksztattujg kolejne rodzaje zachowan i postaw. To one projek-
tujg widzialno$¢ i nadajg hierarchie znaczen. To one modelujg nasze potrzeby
i pragnienia, a takze wptywajg na codzienne nastroje. Mtode pokolenia zyja
w §rodowisku, w ktérym Paristwo utracito mozliwo$¢ bezposredniego kontaktu
ze swoimi obywatelami. Wszystkie kontakty odbywajg sie w sposéb zaposred-
niczony. Zaréwno te osobiste, jak i te instytucjonalne. Jezeli do$wiadczenia z IRL
(in real life) zastepujemy tymi cyfrowymi, to zubozamy siebie, ale tez wiedze
o nas przekazujemy stronie trzeciej. Zuboff podkresla, ze kapitalizm nadzoru
Luzurpuje sobie prawo do ludzkiego do$wiadczenia”. To nie tylko ekonomiczna
zmiana, lecz cywilizacyjna: emocje i tozsamos¢ obywateli staty sie zasobem
korporacji. Tym samym platformy staty sie frontem wojny o idee.



Idee jako bron i tarcza

Marshall McLuhan zauwazat, ze kazde medium ,zmienia skale i forme ludz-
kiego wspétdziatania”. Dzi$ tg skalg zarzadzajg algorytmy. Idea, ktéra dawniej
wymagata ksigzki czy filmu, dzis miesci sie w kilku sekundach wideo. Symbole,
emocje i memy staty sie pociskami narracyjnymi.

Jednakidea moze tez by¢ tarcza. Wtasna narracja, spéjny miti czytelna tozsa-
mo$¢ stanowig forme psychicznej odpornosci wspdlnoty. Jezeli ,spoteczen-
stwo pozbawione wspdlnych narracji traci energie istnienia”, to obowigzkiem
Panstwa jest budowac i dystrybuowac te narracje. Dlatego Paristwo musi
aktywnie projektowac swoje idee, zanim zostang zastgpione obcymi.

Wielu filozoféw medidw, lingwistéw i filozoféw wskazywato na to, ze kto kon-
troluje jezyk, kontroluje myslenie. Dzi$ jezyk publiczny i emocje naleza do
platform, Paristwo traci zdolno$¢ do opowiadania o sobie. To nie tylko utrata
narracji - to utrata kulturowej suwerennosci.

Choroby cywilizacyjne jako objaw wojny narracyjne;

Wojnaidei, ktéra toczy sie w Srodowisku cyfrowym ma jak najbardziej fizyczne
przejawy. Prowadzi do ostabienia obywateli i znajduje odbicie w ich kondyc;ji
psychicznej i stanie zdrowia. Depresja, przebodzZcowanie i uzaleznienia beha-
wioralne - to skutki uzaleznienia od technologii. Kiedy spoteczenstwo jest prze-
bodZcowane, traci zdolno$¢ wspdblnego dziatania. Dlatego zdrowie psychiczne
i odporno$¢ emocjonalna sg dzis kategoriami strategicznymi. Bez zaufania,
wewnetrznego spokoju i poczucia sensu nie ma gotowosci do obrony. W tym
sensie bezpieczenstwo psychologiczne i bezpieczeristwo Paristwa to naczynia
potaczone.

Edukacja i kontrnarracja

Szkota pozostaje jednym z ostatnich obszaréw, w ktérych Panstwo zachowuje
wptyw. Ale jej jezyk coraz bardziej rozmija sie z jezykiem kultury platformowej.
Dla pokolenia Alfa i Z edukacja jest Zrédtem informaciji i to czesto negowa-
nych lub odrzucanych, jako archaiczne, lecz nie emocji - a to emocje sg dzi$
nos$nikiem przekonan.

Dlatego obok edukacji formalnej, potrzebna jest edukacja narracyjna: zdol-
no$¢ budowania atrakcyjnych, nowoczesnych opowiesci o wspélnocie. To nie
propaganda, lecz préba odzyskania jezyka emocjonalnej komunikacji. Proba
zbudowania wiezi z kolejnymi pokoleniami.

Miedzy innymi Chomsky ostrzegat, ze kontrola jezyka oznacza kontrole pojeé
- jesli Paristwo przestaje tworzy¢ wiasny jezyk, przestaje istnie¢ w $wiado-
mosci obywateli. Wspdlnota, ktdra nie méwi wspdlnym jezykiem, staje sie
podatna na zewnetrzne incepcje.
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Wnioski: bezpieczenstwo ideowe jako doktryna suwe-
rennoSci kulturowej

Bezpieczeristwo XXI wieku wymaga redefinicji. Nie wystarczy reagowaé -
trzeba przewidywac i projektowac idee, ktére ksztattujg przyszte pokolenia.
Kultura nie moze by¢ traktowana jako sfera ,miekka”; to obszar strategiczny.

Wojna kognitywna, o ktérej piszg analitycy NATO, nie wymaga bomb - wymaga
jezyka, emocijiiwyobrazni. Dlatego Paristwo powinno rozwija¢ zdolno$¢ predykgji
narracyjnej: przewidywag, ktére idee wzmacniajg wspdlnote, a ktére jg rozbijaja.

Lech Jeczmyk mawiat, ze politycy powinni czyta¢ mniej kryminatéw, a wiecej
science fiction - bo tylko wyobraznia pozwala przewidywagé przysztos¢. Jesli
uznajemy, ze emocjami i zachowaniami obywateli zarzgdzajg dzi§ ponadna-
rodowe systemy, musimy zapytaé, naile to jest bezpieczne.

Bezpieczenstwo ideowe to nie dodatek do strategii paristwowej, lecz jej rdzen
- zdolno$¢ do tworzenia wiasnych znaczen i jezyka, zanim zrobi to kto$ inny.
Suwerenno$¢ kulturowa wymaga konkretnych narzedziiinstytucji. Polska stoi
dzi$ przed wyborem: albo zacznie projektowaé wiasne narracje, albo bedzie
tylko odbiorcg cudzych.
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Polska: uka narracyjna i szansa
modernizacyjna

Tezy:

® Polska stoi przed koniecznoscig zbudowania odporno$ci ideowej poprzez systemowe
projektowanie narracji kulturowych.

® Brak spdéjnego ekosystemu opowiesci narodowych stanowi strategiczne zagrozenie - luka
narracyjna to luka bezpieczenstwa.

® Nowoczesna mitotwdrczosé wymaga potgczenia tradycji z jezykiem wspdtczesnych mediéw i emocii.

® Odpowiedzig nie powinna by¢ centralizacja przekazu, lecz sie¢ wspdtpracujacych podmiotdéw
- tworcdw, instytuciji, fundacji i edukatoréw - wspdlnie wzmacniajgcych odpornos¢ kulturowa.

Polska potrzebuje instytucji zdolnej do predykcji i projektowania opowiesci przysztosci -
laboratorium narracji o funkcji strategicznej, nie propagandowe;.
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Luka narracyjna

Polska dysponuje bogatymi zasobami kulturowymi: twércami, fundacjami,
studiami filmowymi, uczelniami i organizacjami spotecznymi. Problemem
nie jest brak talentu, lecz brak wspdlnego procesu - mapowania potrzeb
pokoleniowych, testowania formatéw i skalowania narracji, ktére dziataja.
Luka narracyjna to takze luka procesowa.

Odpowiedzig nie powinna by¢ centralizacja przekazu, lecz stworzenie eko-
systemu kompatybilnych narracji, ktére wzajemnie sie wzmacniaja, budujgc
tozsamo$é i odpornos$¢ spoteczna. Dzi$§ Polska wcigz reaguje na narracje ze-
wnetrzne, zamiast inicjowaé wtasne. W epoce wojen informacyjnych takie
opdznienie staje sie realnym ryzykiem strategicznym.

Mit po transformacji

Po 1989 roku Polska nie wytworzyta nowoczesnych mitéw tozsamosciowych.
Najbardziej rozpoznawalng figurg kulturowa stat sie Franz Maurer z filmu Psy
- cyniczny antybohater, symbol braku zaufania wobec Paristwa i instytuciji.
Przez trzy dekady nie powstata réwnie silna posta¢ niosgca pozytywny wzo-
rzec patriotyczny lub obywatelski.

Pomimo wysitkéw w sferze pamieci historycznej, polska kultura popularna
nie stworzyta nowego jezyka wspélnoty. Brak narracji afirmatywnej sprawit,
ze zbiorowa wyobraZnia wypetnita sie ironig i dystansem. W efekcie mit oby-
watela zostat zastgpiony mitem indywidualnego przetrwania.

Wspbtczesna walka o idee nie toczy sie jednak z bohaterami filmowymi, lecz
z globalnymi platformami, ktére codziennie ksztattujg emocje milionéw. Jesli
Polska nie zbuduje wtasnych mitéw, stanie sie uczestnikiem cudzej opowiesci.
Jednak oprécz tworzenia mitéw, nalezy nauczyé sie je rozpowszechniaé.
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Wojna idei - miedzy obrong a incepcja

Wojna kognitywna toczy sie w sferze $wiadomosci, a jej narzedziem sg narra-
cje. Jedli Panstwo nie zagospodaruje tej przestrzeni, zrobig to inni - szybciej
i skuteczniej. Dzi$ o wyobraznie spoteczenstw rywalizujg nie tylko inne pan-
stwa, ale takze platformy technologiczne, ktére poprzez algorytmy rekomen-
dacji decydujg, co widzimy i w co wierzymy.

Brak spéjnych narracji paristwowych oznacza, ze przyszto$¢ wspdlnoty jest
projektowana przez podmioty zewnetrzne. Dlatego zasiewanie pozytywnych
mitdw - patriotyzmu, solidarno$ci, wspétdziatania - nie jest manipulacja, lecz
forma obrony. W epoce inzynierii emocji, obrona wymaga réwniez incepcji:
celowego wprowadzania idei wzmacniajgcych wspdlnote.

Opowiesc jako kamizelka kuloodporna

Narracja jest dzi$ jednocze$nie bronig i tarcza. Kultura nie tylko wzmacnia
spéjnosé wspdlnoty, ale chronijg przed ideologiczng infiltracja. Brak wiasnych
opowieéci oznacza podatno$¢ na cudze. Dlatego konieczna jest instytucja,
ktéra nie tylko reaguje na biezace zjawiska, lecz projektuje przysztosé. Pro-
pozycja takiego rozwigzania moze by¢ Agencija Narracji Kulturowej (ANK)
- interdyscyplinarne laboratorium zajmujgce sie tworzeniem, testowaniem
i wdrazaniem narracji wzmacniajgcych odporno$¢ kulturowa Polski.



ANK jako instytucja zasiewajgca narracje jutra

Agencja Narracji Kulturowej powinna petnic¢ role kulturowego R&D - tgczy¢
foresight, badania spoteczne, psychologie, sztuke i technologie.

Jej mandat obejmowatby:

design futures - opracowywanie dtugoterminowych scenariuszy narra-
cyjnych (10-20 lat), uwzgledniajgcych zmieniajgce sie media i technologie,

laboratoria formatéw - testowanie narracji w Srodowiskach immersyjnych
(VR, Al, metaverse),

mapowanie archetypéw - identyfikacje motywéw kulturowych, ktére
moga stac¢ sie mitami przysztosci,

transfer do ekosystemu - wspieranie NGO-séw, startupdw i twdrcoéw
w tworzeniu treéci prospotecznych,

etyke i audyt - opracowywanie standardéw przejrzystosci i odpornosci
tresci cyfrowych.

ANK nie bytaby instytucjg propagandowa, lecz predykcyjng - zajmujagca sie pro-
jektowaniem idei, ktére dzi$ sg niszowe, ale jutro moga definiowac wspdlnote.

Zasady projektowania narracji odpornoSciowych

Nowoczesne narracje kulturowe powinny spetnia¢ kilka zasad:

uzyteczno$¢ - odpowiadajg na realne potrzeby spoteczne: tozsamos$é,
przynalezno$é, sprawczosé,

przystawalno$¢ przysztoSciowa - sg projektowane z myslg o mediach
i odbiorcach przyszto$ci,

powtarzalno$¢ archetypiczna - czerpig z uniwersalnych struktur opowie-
$ci (Campbell 1949),

predykcyjnos$é - przewidujg przyszte wyzwania emocjonalne i spoteczne,

etyka i odpowiedzialno$¢ - wzmacniajg podmiotowo$¢ obywateli, a nie
manipuluja nia.

Narracje te powinny fgczy¢ mit z nowoczesnoscia, emocje z racjonalnoscia, lo-
kalno$¢ z uniwersalnoscia. Ich celem nie jest jednolito$é, lecz synergia - wza-
jemne wzmacnianie sie opowiesci w ramach wspdlnego systemu warto$ci.
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OpowieSc jako bron i ochrona

Kazda kultura potrzebuje witasnych mitéw, ktére nadajg sens wspdinemu dzia-
taniu. Opowies$ci tworzg jezyk rozumienia $wiata, ale tez filtr ochronny wobec
obcychidei. Jesli Panstwo nie zasiewa wtasnych narracji, jego przestrzen kul-
turowa zostaje wypetniona cudzymi.

W efekcie obywatele zaczynajg zy¢é w rzeczywistosci symbolicznej zapro-

jektowanej przez innych - atrakcyjnej estetycznie, lecz czesto sprzecznej
z interesem wspdlnoty.

Metryki i mandat

Skuteczno$é Agenciji Narracji Kulturowej nie powinna by¢ oceniana liczbg
odbiorcéw, lecz trwatoécig i transgeneracyjnoscia efektu.

Miary sukcesu to m.in.:

zdolno$é taczenia pokoleni i wartoéci,

utrwalanie archetypdw kulturowych,

innowacyjno$¢ formalna i estetyczna,

przenikanie narracji do jezyka potocznego i symboliki spoteczne;.
Odporno$¢ narracyjna nie oznacza cenzury - przeciwnie, wymaga pluralizmu

i otwarto$ci. Sita kultury tkwi w zdolno$ci do syntezy réznorodnych opowiesci,
ktére wspdlnie wzmacniajg wspdinote.
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Bezpieczenstwo kulturowe jest fundamentem bezpieczenstwa narodowe-
g0. Panstwo, ktore nie potrafi projektowac przysztych narracji, pozostaje
w defensywie wobec globalnych mitow i platformowych emocii.

Tak jak korporacje technologiczne przewiduja potrzeby konsumentow, Pan-
stwo musi przewidywac potrzeby wspolnotowe i odpowiadac na nie nowymi
formami kultury.

Inwestycja w kulture, opowieSci i mity jest rownie istotna jak inwestycja
w infrastrukture wojskowsa czy energetyczng — bo bez odpornej wyobrazni
zbiorowej Zadna inna forma bezpieczenstwa nie przetrwa.

To, jakie idee zasiejemy dziS w SwiadomoSci mtodych pokolen, zdecyduje
0 tym, czy za dwie dekady Polska bedzie tylko konsumentem cudzych mi-
tOw, czy tworca wtasnej opowiesci.
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